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Autor de uma obra ja de referéncia
no dominio dos estudos inter-artes!,
especialmente  vocacionada para
refletir em torno da contaminac¢io da
poesia com as outras praticas artis-
ticas e, com isso, das possibilidades
estético-expressivas proporcionadas
pela hibridez (com evidente desta-
que para a que mescla audiovisual
e discurso literario), Jérome Game
reune neste livro um conjunto bem
razoavel de estudiosos oriundos de
diversos dominios — ou seja: apetre-

chados com multiplas metodologias
critico-exegéticas e, nessa medida,
com variados conceitos descritivo-
-explicativos — e norteados por um
designio claro: indagar as distintas
formas de que se reveste a narrativi-
dade na literatura e nas outras artes'®.
Que é como quem diz (e, neste caso,
quem diz é Jérome Game no ensaio
introdutorio do volume, intitulado
«D’un art syntaxique»): «Comment
remettre en cause la traditionnelle
dichotomie entre contenu et style de

* Departamento de Estudos Portugueses e Luséfonos do Instituto de Letras e Ciéncias Huma-

nas, Universidade do Minho, Braga, Portugal.

1 Destacaria Poésie? détours (com Vannina Maestri, Christophe Marchand-Kiss, Jacques Sivan,
les éditions Textuel, 2004), Porous Boundaries. Texts and Images in 20th Century French Culture
(Peter Lang, 2007), Politiques de lesthétique. Autour de Jacques Ranciére (com Aliocha Wald
Lasowski, Archives Contemporaines, 2009), Images des corps/Corps des images au cinema (ENS
Editions, 2010), Poetic Becomings. Studies in Contemporary French Literature (Peter Lang, 2011);
ou ainda Ce que lart contemporain fait a la littérature (MAC/VAL, 2012).

2 Istoé, «la maniére dont la littérature, mais aussi et peut-étre surtout les arts plastiques, le théatre
ou la danse semblent échanger des modalités et des matérialités quon supposait spécifiques»,
como diria Lionel Ruffel, um dos autores coligidos, p. 22.
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maniere a envisager une narrativité
et des modes de récit irréductibles a
la fiction littéraire classique, mais au
contraire a méme de faire naitre, de
part leurs novations, des espaces fic-
tionnels inédits en littérature et dans
les arts : hybrides, poreux, non réglés
dans leurs moyens comme dans leurs
fins ou leurs effets» (p. 6).

Esta finalidade, que ndo é sem
alargar o horizonte hermenéutico,
afigura-se perfeitamente consenta-
nea com o ethos estético contem-
poraneo. Porque a preservagio, em
nome da tradi¢do, com intransigén-
cia da identidade e dos espagos de
criacdo de cada arte é, nao se duvide,
uma pratica de acantonamento no
interior de fronteiras institucionais
mais do que questionavel nos dias de
hoje. Desde logo pelo esgotamento
que presume das suas (monoliticas)
condi¢bes criativas, mas também
por pressupor a criagdo sob a tutela
de convengodes e restricdes (as que a
tradicdo do género ensinam e vali-
dam como supostamente imprescri-
tiveis). Assim, ao arrepio das balizas
tradicionais predicadas por cada
ramo artistico e pelas suas respetivas
cartografias, a criagdo estética afigu-
ra-se energicamente multimodal, o
que se concretiza através do didlogo
inter-artes, que é um didlogo desini-
bido que se compraz com a prolifera-
¢do flagrante e por vezes estrondosa
de todo o tipo de impurezas, hetero-
geneidades, porosidades e hibridis-
mos. Numa palavra, deu-se o triunfo
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irrestrito de toda a gama possivel de
proteicas fusdes e fecundos entre-
cruzamentos, contaminagdes, de
resto, rastreaveis sem grande dificul-
dade nas modalidades expressivas
configuradoras do campo estético
poés-moderno (artes plasticas, artes
performativas, musica, literatura e
outras areas afins).

Dos diversos estudos coligi-
dos em Le Récit aujourd’hui e que
recenseiam e, sobretudo, analisam a
criagdo de novos discursos estéticos
altamente inovadores, vale dizer,
suscetiveis ndo s6 de explorarem,
socorrendo-se do didlogo inter-se-
miotico, intensamente a expressivi-
dade estética sob as suas variadas e
instigantes formas, mas igualmente
- e este ¢ o ponto de ancoragem
essencial do livro - capazes de refor-
mularem alinhamentos sintdticos do
heterogéneo, permito-me destacar
alguns. O de Eric Suchére («D’une
grammaire des surfaces»), que, no
ambito da pintura, depois de esta-
belecer uma genealogia da ligacdo
matéria/narrativa pelo viés de um
estudo sobre a relacio da superfi-
cie com o fundo, foca a sua aten¢io
no que diz ser o fim das narrativas
na pintura, recorrendo a nog¢do de
“abstrac¢do sintatica” e as figuras que
essa no¢do concebe (como é o caso
dos deslizes e dos desvios). O inte-
resse deste estudo, refira-se, passa
assaz pelo modo como Eric Suchére
estuda a pintura confrontando-a
com a literatura através de dois dos
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seus mais conhecidos vultos (Hoc-
quard e Reinhardt). Outro estudo a
merecer a nossa atencdo demorada,
e em clara sintonia critica com o pro-
pdsito do livro, é, ndo sofre duvida,
o de Pierre Sorlin («Entre syntaxe
et créativité : ordre et liberté du
montage»), que, debrucado sobre
a sintaxe filmica, em especial a de
Kurosawa e a de Bergman, releva o
seu carater paradoxal: a assuncao,
em funcdo de cada realizador, de
uma singularidade irredutivel, que
pode consubstanciar-se numa sin-
taxe para la da sintaxe, isto é, em
bom rigor, numa néo-sintaxe. Desta
constatagio decorrem pontos fortes
e fracos da sintaxe cinematografica e
que Sorlin nao deixa de elencar.
Masnao apenas de cinema e pin-
tura se fala em Le Récit aujourd hui.
Christian Doumet («La musique,
comment dire»), apds apresentar
os pontos altos do discurso sobre
a musica, num périplo panordmico
que abrange Santo Agostinho e
Nietsche, enfatiza, com Ricoeur, a
incidéncia da musica na linguagem,
chamando a atengdo para a facul-
dade de a matéria musical despoletar
e estimular a imaginac¢do no interior
da ficgao; Véronique Fabbri («Syn-
taxe de la danse»), sob a égide de
Derrida, Deleuze e Laban, questiona
as metaforas corporais no contexto
de uma poética da danga, procu-
rando evidencia-la enquanto escrita
e, como tal, na propor¢io de um
discurso investido de sintaxe, alcan-
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cavel, neste particular que é a danga,
pela figuratividade que esta poe em
cena e cristaliza como nenhuma
outra arte; Eric Vautrin («De la
représentation théatrale comme tex-
ture, ou comment la syntaxe serait
un nouvel art du discontinu»), que
propde os conceitos «frase teatral»
e «superficie textuada» a partir da
leitura arguta e pericial de trés auto-
res atuais (Régy, Castellucci e Tan-
guy); Joseph Mouton («Remarques
autor de la narration beuyssienne»),
cuja clarividéncia critica serve para
sublinhar, na obra de Joseph Beuys
(mais especificamente em Comment
expliquer les Tableaux a un livre
mort), o que chama de «narragdo
ocultada»; Christian Rosse («Répé-
tition et longue durée ou la syntaxe
de linstallation vidéo chez Stan
Douglas»), que, adotando como
objeto de estudo os videos de Stan
Douglas, coloca todo o seu cuidado
analitico em argumentar a singular
recombinagdo dos vetores tempo-
ralidade vs. narratividade nos tex-
tos filmicos do realizador; ou ainda
Aliocha Wald Lasowski («Tempo-
Barthes : quando la syntaxe saisit la
pensée»), que se esforca, e bem, por
isolar o sistema (e o sentido) de uma
sintaxe do pensamento na obra de
Barthes.

Antes de concluir, fago notar
que se ha razdes esteticamente vir-
tuosas para advogar o hibridismo
entre géneros, conducente a novas
e dinamicas reescritas genoldgicas,
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com tudo o que isso supde e propi-
cia do ponto de vista do redimen-
sionamento, ndo raramente radical,
da coesdo e coeréncia organico-
textuais de cada um dos géneros
implicados e dos seus dispositivos
ficcionais, essas razdes acham-se
exemplarmente expostas no pri-
meiro, e decisivo, ensaio do volume
(se descontarmos, ¢ bom dizer, a
introdu¢do de Jérdme Game, que,
em boa verdade, constitui um exce-
lente ensaio). Intitulado «Narrations
documentaires : un art contempo-
rain de la syntaxe littéraire», nele
Lionel Ruffel, apoiando-se no con-
ceito de parataxe proposto por Ran-
ciere (regime estético em fun¢io do
qual ndo existe aprioristicamente
qualquer regulagio no dominio
do relacionamento das diferentes
praticas artisticas entre si, havendo
antes uma contingente reinven-
¢do de modos de intera¢do a cada
novo relacionamento) e no de «fra-
se-imagem» (conjugacdo de uma
sequéncia verbal com uma forma
visual, sendo que dessa articulagao
a frase ndo constitui o elemento
dizivel e a imagem néo consiste for-
¢osamente no factor de visibilidade,
como observa Ranciére em Le destin
des images, Paris: La Fabrique, 2003,
p. 56), Lionel Ruffel, ia dizendo,
fornece um conjunto assinalavel de
exemplos de narragdo documentdria
(em autores como William T. Voll-
mann, Svetlana Alexievitch, Jean
Hatzfeld, Roberto Saviano, etc.), o
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mesmo ¢ dizer, narrativas literdrias
que assimilam, a bem de um efeito
de real, em larga escala elementos
aparentemente extraliterarios, como
sejam testemunhos, documentos
comprovativos, pecas jornalisticas,
etc. Toda esta panoplia de existentes
textuais de natureza documental,
que, por regra, se ndo confunde com
o relato ficcional, adquire, incor-
porada nos meandros dos cddigos
romanescos, como seria expectavel,
um estatuto hibrido. Mas quando o
escritor lanca mao exaustivamente
de material documental, a partir do
qual alicer¢a a arquitetura narrativa
do seu livro, o que parece estar em
jogo, entre outras consequéncias
(discursivas, enunciativas, etc.), ndo
¢ sendo uma significativa mutagao
no estatuto mimético do texto, como
ndo deixa de reconhecer, com toda
a evidéncia, Lionel Ruffel por inter-
posta presenca de Jean Bessiere: «La
narration documentaire selon Jean
Bessiere propose ainsi une mimeésis
de l'information et non pas, comme
loeuvre réaliste, une mimésis de la
référenciation. Lintégration massive
du document, avec sa syntaxe dans
Iéconomie générale de loeuvre, est
alors essentielle car cest grace a elle
que se met en place son rapport
au réel, un réel connu, mais quelle
reconfigure» (p. 31). E ndo é ocioso
dizer ainda, para quem disso duvi-
dar, que o uso ostensivo de material
documental ndo menoriza o papel
do autor, uma vez que lhe cumpre
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a tarefa imprescindivel de selecio-
nar, compilar e, por vezes, analisar
toda a informacio que achou por
bem incluir na sua narrativa. «<D'ot»
- como observa, com inteira jus-
teza, Lionel Ruffel - «une tendance
certaine a lexposition de soi, pour
ne pas dire & un certain exhibition-
nisme, de lenquéteur qui vient assu-
rer lagencement du divers» (p. 33).

A narrativa documentdria, com
a sua forma especifica de cruzar
materiais provenientes de fontes
diversas, mais nao é, e sejamos cla-
ros quanto a legitimacgdo literaria
deste género, do que um dos modos
de a literatura dialogar com outras
praticas discursivas; e esse didlogo,
potencialmente inesgotavel, desem-
boca numa redefinicdo por vezes
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drastica da ontologia literdria. «Car»
- conforme afirma Game noutro
livro®, reportando-se a pertinéncia
de a literatura recriar as suas repre-
sentagdes a partir dos desafios ins-
tigantes colocados pela arte — «il ne
sagit jamais pour la littérature de re-
produire les mémes effets que lart.
Il s’agit de saffecter de ses puissan-
ces 1a o1 on se trouve de son travail,
et ainsi, den créer de nouveaux. En
émulant, on invente. En s'inspirant
de, on dévie. Le tout est de poten-
tialiser ces déviations, de les faire
fructifier hic et nunc, dans le texte,
‘affiche, le disc ou la perf” - ou autre
chose encore». Esta é, seguramente,
alicdo essencial exposta em Le Récit
aujourd hui.

3 Ce que l'art contemporain fait a la littérature, op. cit., p. 14.



